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WORSHIP-MUSIK IM EUROPAISCHEN KONTEXT

Guido Baltes

Einleitung

Wenn im Rahmen dieser Tagung versucht wird, Worship-Musik und Weltmusik
in ein Verhiltnis zueinander zu setzen, dann ist eine Klirung der Begriffe
am Anfang unbedingt notwendig. Denn meiner Erfahrung nach ist es genau
dieser Punkt, an dem diese beiden so verschiedenen christlichen und Kirchli-
chen Subkulturen, Milieus und Musikszenen oft an einander vorbeireden, und
deshalb kaum zueinander finden.

Was also ist Worship-Musik? Zunéchst einmal sollte man ja davon ausge-
hen, dass der Begriff ganz allgemein alle Musik bezeichnet, die der Anbetung
Gottes dient. Dazu wiirde dann die Inszenierung einer Bachkantate ebenso
zahlen wie die Inszenierung eines charismatischen Lobpreis-Kongresses, der
Sacro-Pop auf dem Kirchentagspodium ebenso wie die christlichen Stammes-
gesange im Hochland von West-Papua. In der umgangssprachlichen Realitat
aber ist der Begriff Worship-Musik weithin fiir eine ganz spezielle Sparte von
Popmusik westlicher Pragung im Kontext evangelikaler und charismatischer
Spiritualitidt reserviert, die vor allem in den soziologischen Milieus der He-
donisten und der modernen Performer! ihre Anhdnger findet. Der Vortrag von
Sooi Ling Tan im Rahmen dieser Tagung hat das eindrucksvoll gezeigt: Was im
englischsprachigen Raum als Contemporary Worship Music bezeichnet wird,
ist im deutschen Sprachgebrauch eben nicht als zeitgendssische Kirchenmusik
zu iibersetzen, sondern als Worship-Musik oder Lobpreismusik. Man mag die-
se Engfiihrung des Begriffs bedauern, man wird sie aber nicht mehr dndern
konnen.

Ebenso verhalt es sich mit dem Begriff der Weltmusik: Eigentlich sollte
er jede Art von Musik bezeichnen, die den unterschiedlichen Kulturen der
Welt entspringt oder dort verbreitet ist. Darunter wiirde dann traditionelle
Stammesmusik ebenso fallen wie europdische Barockmusik, amerikanische
Popmusik ebenso wie deutsche Volksmusik. Auch hier ist der Begriff jedoch
in der umgangssprachlichen Realitdt viel enger gefasst und bezeichnet nur
das sehr begrenzte Genre nicht-westlicher und nicht-kommerzialisierter Mu-
sik, das sich in bewusster Abgrenzung zur Breitenmusik sowohl klassischer
als auch popmusikalischer Prigung herausgebildet hat und das zumindest im
europaischen Kontext fast ausschlieBlich im Kontext solcher soziologischer
Milieus zu finden ist, die als sozialdkologisch und liberal-intellektuell bezeich-
net werden. Auch hier mag man die Engfiihrung des Begriffs bedauern, aber
man wird sie auch nicht Andern kénnen.

I So die Terminologie der Sinusmilieus, (Anm. der Hg.), vgl. unten 3.4.
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Dass diese Einteilung der Begriffe weder die Sache trifft noch dem Dialog zwi-
schen beiden kulturellen und spirituellen Welten dient, wird bei genauerem
Hinsehen schnell deutlich: Denn wahrend der Begriff Worship-Musik eigent-
lich einen Inhalt bzw. eine Funktion von Musik beschreibt (unabhédngig von
Stil oder Genre), beschreibt Weltmusik eher die kulturelle Herkunft von Musik
(unabhédngig von Inhalt und Funktion). Beide Begritfe sollten also an sich be-
liebig mit einander kombinierbar sein. Dass sie es gerade nicht sind, sondern
im kirchlichen Kontext oft als Konkurrenz nebeneinander oder gar gegenein-
ander stehen, ist zu bedauern. Einigen Ursachen dieses Dilemmas versucht
der vorliegende Beitrag auf den Grund zu gehen.

1. Besonderheiten der Worship-Musik im deutschen Kontext

Sooi Ling Tan hat im Rahmen dieser Tagung bereits einen umfassenden und, wie
ich finde, sehr treffenden Einblick in Geschichte und Wesen der Contemporary
Worship Music gegeben, dem kaum etwas hinzuzufiigen ist.” Wenn nun hier auf
europdische Besonderheiten dieser Szene eingegangen werden soll, dann ist zu-
nichst zu sagen: Es liegt im Wesen dieser Contemporary Worship-Kultur, dass
sie den Regeln der Globalisierung folgt. Dazu gehort es auch, dass der europa-
ische Kontext weithin durch eine unkritische Rezeption der so beschriebenen
weltweiten, anglo-amerikanisch gepragten Kultur bestimmt ist. Fast alles, was
Sooi Ling Tan iiber die internationale Worship-Kultur sagt, kann ungebrochen
so auch fiir den europédischen Kontext gesagt werden. Das gilt fiir die positiven
ebenso wie fiir die negativen Aspekte. Die Grundentscheidung der sechziger und
siebziger Jahre, die kirchlichen Raume fiir popmusikalische Einfliisse zu 6ffnen,
hatte unvermeidbar auch die Folge, dass auch die charakteristischen Risiken
und Nebenwirkungen der Popmusik in der Kirche Raum fanden. Dazu gehéren
unter anderem die Phinomene der Globalisierung, der Kommerzialisierung, der
Trivialisierung und der Tribalisierung im Sinne einer Gruppenbildung auf der
Grundlage gemeinsamer kultureller Werte in Abgrenzung zu anderen gesell-
schaftlichen bzw. kirchlichen Gruppen. Das eine lasst sich vom anderen nicht
trennen, auch wenn das aus theologischer und aus Kinstlerischer Sicht durch-
aus wiinschenswert wire. Europiaische Worship-Musik ist daher zu weiten Teilen
schlichtweg internationale Worship-Musik im europdischen Kontext.

Dennoch haben sich, wie ich meine, innerhalb des globalen Gesamtbil-
des doch auch eigene charakteristische Ziige europaischer Worship-Musik
entwickelt. Eine ausfiihrliche Darstellung der Geschichte und Entwicklung
in deutschsprachigen Bereich habe ich andernorts versucht und will sie hier
nicht wiederholen.® Meine bescheidene Kenntnis anderer europaischer Kon-

2 Vgl. den Beitrag von Soo1 LinG TAN in diesem Band. S. 225-245.

3 Guipo BALTES, Praise & Worship: Musikstil oder mehr? in: Popularmusik und
Kirche. Ist es Liebe? Das Verhiltnis von Wort und Ton. hg. von WOLFGANG KABUS,
Frankfurt a. M. 2006, 99-120.
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texte beschrankt sich auf meine Erfahrungen im Rahmen verschiedener eu-
ropaweiter JugendKongresse, der Netzwerkarbeit der Europdischen Evangeli-
schen Allianz und 6kumenische Begegnungen in verschiedenen europiischen
Landern. Nach diesen Erfahrungen und Begegnungen zeichnet sich in vielen
europdischen Landern die gleiche Tendenz ab, die ich auch in Deutschland be-
obachte: Dem erwidhnten starken internationalen (und das heiBt vor allem US-
amerikanischen) Einfluss steht hier ein erginzender britischer Einfluss zur
Seite, gefolgt von jeweils eigenen nationalen Pragungen. Ich beschrinke mich
daher im Folgenden auf die Beobachtungen in Deutschland, die in dhnlicher
Weise auch auf andere européische Lander iibertragbar sind.

Zur besseren Ubersichtlichkeit lisst sich die geschichtliche Entwicklung
vielleicht in die folgenden fiinf charakteristischen Phasen unterteilen:

1.1. Phase 1 (1960-1980): Frithe charismatische Bewegung

Wie Sooi Ling Tan gezeigt hat, liegen hier die Urspriinge der neueren Worship-
Musik, und hier wird sie auch in Deutschland zuerst greifbar. Es sind die cha-
rismatischen Bewegungen innerhalb der groBen Volkskirchen, die hier zuerst
die internationalen Impulse aufgreifen und vor allem die schlichten, einzeili-
gen Chorusse ins Deutsche libersetzen und in speziellen Lobpreisgottesdien-
sten singen. Neben den Kirchlichen Gruppen sind es vor allem international
vernetzte freie Missionswerke (wie z.B. Jugend mit einer Mission), aber auch
die evangelischen Kommunitéaten (Christus-Trdger, Jesus-Bruderschaft), die hier
eine tragende Funktion haben. Das hat auch zur Folge, dass sich in deutschen
Liederbiichern dieser Phase (z.B. Du bist Herr, Band 1%) eben nicht nur Ein-
flisse amerikanischer Popkultur finden, sondern auch indigener deutscher
Liedkultur, und ein recht hoher Anteil an weltmusikalischen Einfliissen (Taize-
Gesénge, afrikanische Chorusse, lateinamerikanische Lieder) vorkommt.

1.2, Phase 2 (1970-1990): Unabhiingige Gemeindegriindungen

Da die Impulse der innerkirchlichen charismatischen Bewegungen, anders als
in den USA und in GroBbritannien, von den deutschen GroBkirchen kaum po-
sitiv rezipiert, integriert oder geférdert wurden, begann in den 1970er- und
80er Jahren eine deutliche Tendenz zur Auswanderung des aktiven Mitarbei-
terpotentials aus den Kirchen. Es entstanden neue, konfessionell unabhingige
Gemeinden neben den Kirchen. Die Worship-Musikkultur wanderte aus den oft
am Abend stattfindenden, besonderen Lobpreisgottesdiensten in die reguldaren
Hauptgottesdienste der neuen unabhingigen Gemeinden, und mit der Musik
wanderten auch die Kirchenmitglieder.

In dieser Phase entstand aber auch in Europa eine eigenstiandigere Song-
writing-Kultur, die sich von der beschriebenen amerikanischen Liedkultur er-
kennbar abhob: Von GroBbritannien aus préagten die Lieder des Liedermachers
Graham Kendrick die européische Worship-Kultur. Obwohl er zu einer die Deno-
minationen iibergreifenden Bewegung gehorte, war ein theologischer Einfluss

4 MARrTHA UND HELMUT TROMEL (Hg), Du bist Herr - Anbetungslieder, Asslar 1988.
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bodenstindiger und weltzugewandter anglikanischer Frommigkeit in seinen
Liedern nicht zu verkennen. Kendrick nahm in seinen Liedern Elemente aus der
traditionellen kirchlichen Liturgie, aus altkirchlichen Glaubensbekenntnissen
und aus dem Kirchenjahr auf. Er versuchte Themenbereiche wie soziale Gerech-
tigkeit und Frieden aufzugreifen, und auch musikalisch sind Einfliisse von la-
teinamerikanischer und afrikanischer Musikkultur bei ihm deutlich erkennbar.
In Deutschland gingen die meisten christlichen Liedermacher jedoch andere
Wege. Sie nahmen zwar dhnliche inhaltliche und musikalische Elemente auf,
setzten diese aber eher in konzertante und verkiindigende Musik um. In den
einschldgigen Lobpreis-Liederbiichern dieser Phase (z.B. Du bist Herr, Band 2°)
findet man daher eine ganze Reihe von Liedern aus der Feder von Graham Kend-
rick, daneben einige wenige Erstlingswerke spdter bekannter deutscher Lob-
preismusiker wie Martin Pepper und Lothar Kosse, weiterhin Liedgut aus den
evangelischen Kommunitidten und nur noch vereinzelt auch Weltmusikalisches.

1.3. Phase 3 (1980-2000): Die sogenannte Dritte Welle.

Als Dritte Welle der charismatischen Bewegung (nach der ersten Welle der frii-
hen Pfingstbewegung und der zweiten Welle der charismatischen Erneuerungen
innerhalb der traditionellen Kirchen) bezeichnete man seit Anfang der 80er
Jahre die vorsichtige Offnung der pietistischen und freikirchlichen Bewegungen
fiir theologische und musikalische Einfliisse der charismatischen Bewegung.
Hier hatte es wiahrend der beschriebenen Phasen eins und zwei noch starke
Beriihrungsangste, vor allem theologischer Natur, gegeben. Durch die Offnung
der traditionellen Freikirchen, der groBen pietistischen Bewegungen und der
missionarischen Jugendverbande entfaltete die Worship-Musik in dieser Phase
eine enorme Breitenwirkung, die naturgemaB auch mit einer Verflachung des
urspriinglichen Profils einherging. Fiir die GroBkirchen war diese Bewegung
hin zur pietistisch-evangelikalen Szene ein Grund mehr, sich von dieser Art
Worship-Musik noch deutlicher zu distanzieren. Charismatische Lobpreisgottes-
dienste wurden im groBkirchlichen Rahmen jetzt noch starker zur Randerschei-
nung. Pragend in dieser Phase war vor allem der internationale Einfluss der
Vineyard-Bewegung (Brian Doerksen, Kevin Prosch), die in Deutschland durch
mehrere Worship-Konferenzen und erste kommerzielle CD-Produktionen FuB
fasste. Musikalisch bedeutete das einen Schritt von der bisherigen, eher durch
vielfaltige Folk- / Liedermacher- und Weltmusik-Einfliisse gepragten Liedkultur
zu einer durch amerikanischen Mainstream-Pop/Rock gepragten Musikkultur.
An die Stelle von Wandergitarre, Bongo und Flote traten E-Gitarren und Drum-
sets. Auch inhaltlich fand eine Verschiebung statt: Stand in Phase 1 vor allem
die Anbetung und Verherrlichung Gottes im Mittelpunkt und in Phase 2 theolo-
gische, liturgische und gesellschaftliche Themen, so fand in dieser Phase eine
Konzentration auf die personliche Liebesbeziehung zu Gott statt.

Neben diesem, bereits von Sooi Ling Tan beschriebenen internationalen Pha-

>  MARTHA UND HELMuUT TROMEL (Hg), Du bist Herr - Anbetungslieder, Bd. 2, Asslar
1991.
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nomen wuchs jedoch gerade in Deutschland in dieser Phase eine deutlich an-
dere, eigenstandige Liedkultur, die mit Namen wie Albert Frey, Lothar Kosse,
Martin Pepper und Arne Kopfermann verbunden ist. Obwohl auch sie sich im
Grundsatz der popmusikalischen Richtung verpflichtet sahen und sehen, war
hier doch von Anfang an ein Bemiihen um durchdachte Texte, ausgewogene
Theologie und eine authentische deutsche Ausdrucksform von Worship-Musik
zu erkennen. Ein unvoreingenommener Blick auf das Liedgut, das aus ihrer
Feder stammt, zeigt, dass die gewohnlichen Klischees und Vorwiirfe, die mit
internationaler Worship-Musik oft zu Recht verbunden sind, hier nur ansatz-
weise greifen. Natiirlich bleiben bestimmte Elemente der allgemeinen Popkul-
tur auch hier pragend (z. B. schlichte, assoziative Texte anstelle von lyrisch ge-
reimten Theologumena, musikalische Klischees und bewusster Riickgriff auf
Alltagssprache). Das allein aber kann nicht dariiber hinweg tduschen, dass
hier ernsthaft versucht wurde, Grundinhalte christlichen Glaubens und Le-
bens durchdacht und kunstgerecht in popmusikalischer Form zu verdichten.
Lieder aus dieser Phase finden sich etwa in den Liederbiichern Du bist Herr
(Band 3 und 4°).

1.4. Phase 4 (1990-2010): Jugendkirchen und Eventkultur

Nachdem die Worship-Musik in breiten Bereichen der pietistischen und evan-
gelikalen Kultur FuB gefasst hatte, fand in Europa eine stirkere Binnendif-
ferenzierung innerhalb dieser Musikkultur statt. Von England waren es vor
allem die groBen Jugendkonferenzen Soul Survivor mit Musikern wie Matt
Redman und der Band Delirious, die jetzt auch auf dem europdischen Fest-
land pragender wurden. Damit ging noch einmal eine stirkere Unterschei-
dung vom amerikanischen Mainstream einher, auch wenn natiirlich auch hier
eine popmusikalische und evangelikale Grundverwandtschaft blieb. Dennoch
war die britische Worship-Szene deutlicher durch eine anglikanische Volks-
kirchlichkeit, durch Christuszentriertheit und Kreuzestheologie geprigt. Al-
lerdings war es zugleich auch die Kultur der Jugendkirchen und der Fresh
Expressions of Church, die jetzt auch iiber das Medium der Musik nach Europa
kam. Worship-Musik wurde deutlicher zu einem Phdnomen der christlichen
Jugendkultur und Jugendgottesdienste, Zugleich bekam das Thema der kul-
turellen Relevanz eine groBere Bedeutung, man ging zunehmend auf Distanz
gegeniiber traditionellen Lobpreis-Floskeln und musikalischem Kitsch, wie er
in der Lobpreis-Musik lange Zeit selbstverstindlich war. Damit einher ging ein
Trend zum Gebrauch englischsprachiger Worship-Musik auch im deutschspra-
chigen Umfeld. Deutsche Lobpreistexte wurden nun zunehmend als Kitschig
und peinlich empfunden. Durch ein Ausweichen auf englische Texte wurde
diese Peinlichkeit zu vermeiden versucht. Popmusik wird auf Englisch als
authentisch erlebt, auch wenn dies natiirlich letztlich nur ein unreflektiertes
Fluchtverhalten darstellt und zudem in vielen Gemeinden zu enormen Span-

¢ MARTHA UND HELMUT TROMEL (Hg), Du bist Herr - Anbetungslieder, Bd. 3 Asslar
1995., Bd. 4 Asslar 2000.



























